Marwa Arsanios (Washington DC, 1978) és artista,
cineasta i investigadora, i viu entre Berlin i Beirut.

La seva practica aborda gliestions estructurals

i infraestructurals, com la transformacié d'espais
arquitectonics durant el conflicte o els espais dirigits
per artistes. A través del cinema com a forma i espai
per connectar lluites, tracta temes com la propietat,
el dret, 'economia i l'ecologia des de llocs especifics.
Per al cicle, Arsanios presenta la cinquena entrega de
la seva série Who is Afraid of Ideology?, en coproduccid
amb la Fondazione Sandretto Re Rebaudengo (Tori)

i 'Artium Museoa (Vitoria), en qué explora la historia
de la propietat en un territori otoma per repensar

les nostres relacions amb I'usdefruit de la terra

i el seu llegat.

Recentment li han dedicat exposicions individuals

el Heidelberger Kunstverein (Alemanya), Mosaic Rooms
(Londres), el Contemporary Arts Center (Cincinnati),

la Skuc Gallery (Ljubljana) i el Beirut Art Center. La seva
obra també s'ha presentat a Documenta 15 (Kassel,
2022), la 5a Biennal Mardin (2022), la 3a Biennal
d'Autostrada (Pristina, 2021) i I'M1a Biennal de Berlin
(2020), entre altres.

Agraiments: Museu Tapies i Hangar. Centre
de produccio i recerca artistica

Els posters de I'exposicié han estat impresos
per Lumbung Press, Barcelona.

La produccié audiovisual Qui tem la ideologia?
Part 5: Dret de pas de la Marwa Arsanios, és una una
coproduccié amb la Fondazione Sandretto Re
Rebaudengo (Tori) i Artium Museoa (Vitoria-Gasteiz)
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Marwa Arsanios
Qui tem la
ideologia?

Part 5: Dret

de pas

«Per a Marx, el que separa els humans dels animals
no és el llenguatge, sind el treball», diu un dels
rosegadors de la pellicula. Al cap d'uns instants,
l'altre replica, burleta: «Marx diu, Marx diu, Marx
diu...». Es possible que, d’alguna manera, aquest
intercanvi condensi un dels trets més rellevants
de la produccié cinematografica de Marwa
Arsanios, que adopta la seva versio més radical

a Qui tem la ideologia? Part 5: Dret de pas, un nou
capitol que no culmina, si de cas amplifica, bona
part de les recerques reunides sota el paraigua
del projecte Qui tem la ideologia? (2017-).

| és que el metode dialectic no tan sols estructura
la narraci6 del film, sin6 que l'organitza al voltant
de diverses dicotomies: personatges animals que
parlen davant personatge de s humans que han
emmudit, les terres fértils de la vall de Bekaa,

al Liban, davant dels carrers empedrats de Berlin,
entorns rurals on les pastures reclamen el seu
dret de pas davant de recintes urbans dissenyats
per acollir ritus de pas, subjectes subordinats
sota el model neoliberal davant de formes de

vida reticents a ser domesticades, el mén real

del que és probable davant del mon oniric del que
és possible. El cinema entés com un lloc o, com

el definiria la mateixa Marwa, com un «marcador
de posicié (p/aceholder)» on es confronten i es
modifiquen permanentment els punts de vista,
les posicions d'enunciacié i d'escolta. Una interficie
provisional per a 'antagonisme basada en la
poténcia politica del testimoni d'aquells subjectes
que, malgrat que queden al marge dels relats
hegemonics, suporten el pes de la seva heréncia.
Aqui, insistir en questions de pes i d’'heréncia
esdevé particularment pertinent.

La trama de Qui tem la ideologia? Part 5: Dret
de pas transcorre animada per dos tipus de
personatges. D'una banda, uns rosegadors

que parlen i es comporten com si fossin
humans. D'entrada, confessen que estan una
mica desorientats: es troben en un lloc que no
reconeixen. 0, més aviat, on no els reconeixen.
Son en un territori impropi, no propi, de nua
propietat. D'altra banda, observem un personatge
femeni que ha somatitzat la hipotesi que el mén
contemporani no tan sols es regeix per cicles

d'explotacio i burnout, siné que és travessat

per una logica profunda de cansament. Té un
comportament somnolent, encorbat, ranquejant.
Arrossega el pes d’'una heréncia insuportable,
d'una profecia autocomplerta.

Progressivament, i potser per defugir qualsevol
temptacio maniquea, de manera parallela als
contrastos en que es dirimeix el film, s’hi van
introduint diverses epifanies que condueixen
els personatges a trobades i metamorfosis
inesperades. L'accié avanga en un desajust

de l'ordre espaciotemporal des de dins, en

qué persisteix una mena de ventriloquia de

les identitats humano-animals. La presa de
paraula impropia dels rosegadors funciona com
a dislocacid. Es en aquest hiat —en qué, a poc a
poc, les peces comencen a encaixar— que es gesta
una identitat entre-parts: entre una de fixa que
claudica i una altra d'impensable que habilita.

Jacques Ranciére afirma que la politica no és
una questio de subjectes, sind de subjectivacio.
Aixo equivaldria a dir que la politica no expressa
un subjecte latent o preconstituit, sind que el
crea. «La subjectivacid es defineix no per una
identitat prévia, sind pels actes que genera, per
la modificacié que aquests actes ocasionen en
el teixit normal de les identitats, els llocs i les
ocupacions»! La subjectivacio politica no oposa
grups, siné mons.

Aix0 és el que fa la pellicula: produeix un lloc
compartit de subjectes on humans i animals
poden explicar-se i oposar mons. No reclamen la
seva propia diferéncia, sin6 la capacitat de decidir
sobre el que és comu negada pels repartiments
sensibles i les maneres de narrar existents.

Allunyant el zoom, aquesta impugnacié de les
formes d'identificacié cedeix pas a la interpellacio
més amplia de la série. Qui tem la ideologia?
parteix d'un interrogant desconcertat: en quin
moment la paraula ideologia va deixar de ser

un terme operacional de la batalla politica

per convertir-se en anatema de l'enunciacid
neoliberal, que la presenta com una amenaga que
cal erradicar? Desembullar la pregunta implica
reconeixer els marcs de possibilitat perqué

el terme es converteixi en la medulla espinal
d’'un antimoviment que pretén replicar la logica
—fins i tot si és parasitaria— d'allo mateix que
confronta. D'aquesta manera la ideologia esdevé
el fantasma predilecte per legitimar un programa
de restauracio autoritaria: una alianca patriarcal,
fonamentalista, colonial i capitalista.

Com a contrapartida, en configurar una constellacio
d'imatges, testimonis i practiques a través dels
quals la ideologia apareix fabricada com a boc
expiatori en determinats cossos, moviments

'Jacques Ranciere, entrevistat per Amador Fernandez-Savater:
«Potencias y problemas de una politica de cualquiera», 2016.

socials i politiques comunitaries, Arsanios
desarma l'estatut anhelat d'invisibilitat de la
ideologia. El que Georg Lukacs va definir com

a «cosificacio»” —el procés mitjangant el qual

la ideologia s'entumeix— es converteix en una
cosa compacta que immobilitza els processos i
estabilitza l'esdevenidor. Es precisament aquesta
naturalitzacio el que la fa tornar dificil de percebre.
Tan incorporada esta en el quotidia que la seva
preséncia es confon amb l'ordre natural de les
coses.

Des de bon comengament, el rigords itinerari
investigatiu de la Marwa ha anat reinscrivint el
discurs no com un simple exercici abstracte, sind
com el resultat de les relacions materials que el
sostenen i I'estructuren. Lartista problematitza
els constructes ideoldgics que condicionen la
mirada —també I'acte mateix de filmar— alhora
que documenta i acompanya formes d'organitzacié
que mantenen vius altres tipus de coexisténcia.
Arsanios ha trenat una ecologia de resisténcies
que connecta el Moviment Autonom de Dones
Kurdes a I'lraq i Siria (Parts 7i 2) amb cooperatives
agricoles a Tolima, Colombia (Part 3), i el

nord del Liban (Part 4), i en qué s'interroguen
formes d'aprenentatge comunitari, autogovern,
autodefensa i jurisprudéncia basades en el dret
d'ds, davant la propietat de la terra.

Part 5 engega un nou exercici de resisténcia

a 'abstraccié legal. Es tracta d'un agenciament
de la forma juridica del dret de pas, un dret
inherent al paradigma de la servitud (la terra
«servidora» beneficia la terra «dominanty, i i
permet exercir certs actes d'Us, com el pas).
Per a aquest agenciament, Arsanios desplega
una manera de rodar poc habitual en la seva
produccid cinematografica, amb la incorporacid
d’uns personatges o personatgificacions®
absolutament singulars.

Ara que la deshumanitzacié i 'animalitzacid del
sistema-madn operen de manera lacerant en el
reposicionament geopolitic del Nord global, aixi com
en els processos de neocolonitzacid imperialistes,
és possible que produir contrapersonatges

i ficcions oniriques resulti més urgent que mai.
Malgrat que I'exit de l'operacid continui sent
insondablement incert. Tal com deixa entreveure

el film, cal projectar al mateix temps un horitzo
alternatiu: una politica abolicionista de llarg
recorregut orientada a desidentificar, disputar

i desmantellar els privilegis vinculats a l'estatut
juridic de les persones, reservat amb prou feines

a una minoria i negat sistematicament a la majoria.

Carolina Jiménez, comissaria del cicle

2Georg Lukéacs, Historia y conciencia de clase. Estudios sobre
dialéctica marxista, 2021 (1923).

3Sven Lutticken, «Personajificacion: La representacién del personaje
en el arte y en el activismo», 2016.





