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MIRO Y LOS ESTADOS UNIDOS
TEXTOS DE SALA

La fama internacional de Joan Mird se consolidd por el entusiasmo que su
obra despertaba entre los artistas de los Estados Unidos. Esta fama empez6 en la
década de 1920 y continud durante mas de cincuenta afios. El momento
fundamental fue su estancia en Nueva York en 1947. La capacidad de Mir6 para
reinventarse se incrementod con sus seis visitas posteriores, durante las cuales sus
interacciones con otros colegas abrieron nuevos caminos para la practica artistica.

Si bien la obra de Miré fue inicialmente controvertida, las exposiciones
periddicas que organizaba su marchante Pierre Matisse confirmaron su posicién
como «lider de la generacion de pintores de entreguerras». Las retrospectivas del
Museum of Modern Art de Nueva York de 1941y 1959, que también se organizaron
en diferentes puntos de los Estados Unidos, permitieron a los artistas medirse con
su obra. En 1944, Jackson Pollock situd a Mir¢ a la altura de Picasso, destacandolos
como «los dos artistas que mas admiro». Veinticinco afios mas tarde, Mird afirmaba:
«realmente fue la pintura norteamericana lo que me inspiro».

En una secuencia cronoldgica amplia, que incluye presentaciones en
profundidad y especificas de cada soporte, Mird y los Estados Unidos cuenta la
historia de esas interacciones entre 15 salas. Reune conversaciones artisticas a
través de una seleccion de obras y contactos con mas de cuarenta artistas de
diferentes generaciones. Ocupan el centro de esta cronologia las décadas de 1940
y 1950, aflos de mucha innovacion entre los artistas de Nueva York y que, en el caso
de Mird, estuvieron marcados por encargos publicos muy relevantes. A través de

una comunicacion regular que se prolongé hasta sus ultimos afos, Miré compartio
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con estos contemporaneos suyos los ideales de hacer un arte personal pero

universal.
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Primeras interacciones

En 1929, un critico de arte neoyorquino identificé a Joan Miré como “la ultima
sensacion entre los elementos mas jovenes de Paris”. Su inventiva inspiraria a
artistas y publicos de toda la ciudad durante las siguientes décadas.

Tres anos antes, Katherine S. Dreier y Marcel Duchamp habian incluido La
caida y Pintura en |la Exposicidn internacional de arte moderno del Brooklyn
Museum. Poco después, y con la misma intencion de hacer llegar al publico el arte
contemporaneo, A. E. Gallatin incluyd la Pintura (Fratellini) de Mir6 en su Gallery of
Living Art. Estas tres pinturas, que representan el comienzo de la carrera publica de
Miré en los Estados Unidos, se exponen en esta sala.

Pierre Matisse (hijo del pintor Henri Matisse) organizo la primera exposicion
individual de Mir6 en Nueva York en la Valentine Gallery, a finales de 1930. Cuando
Matisse abrid su propia galeria, sus exposiciones periddicas destacaban la
versatilidad de Mir¢, y el artista reconocia «un futuro brillante para nosotros». El
Museum of Modern Art de Nueva York corrobord la importancia de Mird, con
adquisiciones (entre ellas Personaje lanzando una piedra a un péjaro, en 1937) que
ofrecian a los artistas mas oportunidades de ver como abordaba lo que un

comentarista describié como «una llamada de la imaginacion a la pintura».
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Calder Miro Sert

Mir6 y Alexander Calder eran grandes amigos. En Paris, en diciembre de 1928,
el escultor escribié para presentarse; cincuenta afos mas tarde, Miré dijo,
simplemente: «<somos como hermanos».

El ingenioso retrato de alambre que hizo Calder de Mir¢ es el signo mas
temprano de esta amistad. Si bien sus temperamentos diferentes se reflejan en su
arte, desarrollaron el generoso habito de intercambiar obras. Calder y su esposa
animaron a Mird y Pilar Juncosa a visitar los Estados Unidos y, cuando finalmente
fueron alli, en 1947, el matrimonio Calder los recibid en el aeropuerto. Durante
aquella estancia se intercambid Poligonos negros por una de las pinturas de Mird.

Josep Lluis Sert habia encargado en 1937 la Fuente de mercurio, de Calder,
para el Pabelldn de la Republica Espafola en Paris, tras la presentacion de Miro.
Sert, que mas tarde seria decano de Arquitectura en la Universidad de Harvard, era
un contacto vital para Mir6 en los Estados Unidos. A los murales de Mir6 para la
universidad (1951y 1961) los siguio el mural que realizé para los Sert. Las obras que
aqui se han reunido reflejan estas amistades, que culminaron con el disefio de la

Fundacio, obra de Sert.
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Materiales escultéricos, forma coreografiada

Mir6 estaba impresionado por la «energia y vitalidad» del panorama artistico
en los Estados Unidos. Exploraba la pintura mural y el grabado, pero su entusiasmo
por la escultura era cada vez mayor. Las obras de esta sala ofrecen un contexto
mas amplio y una trayectoria mas larga.

Los Personajes, de Louise Bourgeois, fueron una novedad destacable en la
forma escultdrica. Condensaban a los individuos en totems. Ya habia conocido a
Miré en Paris, y se hicieron amigos cuando él y su familia llegaron a Nueva York en
1947. Mir6 le entreg6 un grabado en agradecimiento por su ayuda en el Atelier 17.
Entre otros muchos artistas que también hacian grabados estaba la escultora
Louise Nevelson. Su obra escultdrica temprana muestra inquietudes figurativas
comunes con Miro, mientras que el uso constante de materiales encontrados seria
coherente con su desarrollo. De forma similar, las estructuras murales
tridimensionales de Herbert Ferber captaban una atmdsfera sensible a la obra de
Miro.

También se observaba una inquietud por el proceso y el equilibrio en las
peliculas experimentales hechas por contemporaneos. Entre las obras mas
ingeniosas, las de Maya Deren rezumaban el dinamismo fisico del proceso creativo,
mientras que Len Lye dejé su huella directamente en celuloide, desplegando la

coreografia del gesto a lo largo de toda la pelicula.
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Surrealismo

El surrealismo lleg6 a los Estados Unidos a través de exposiciones en la
década de 1930. Estas exposiciones, entre ellas muestras en las galerias de Julien
Levy y Pierre Matisse, culminaron en la retrospectiva ideada por Alfred H. Barr, Jr.
para el Museum of Modern Art de Nueva York en 1936: Fantastic Art, Dada,
Surrealism. Salvador Dali, como elemento generador de controversia, habia llegado
para encarnar el surrealismo en la imaginacidn del publico. En la exposicion se
incluyeron mas de una docena de sus obras ilusionistas, y un numero similar de
pinturas de Mird. Este contraste se reafirmé cuando los dos artistas catalanes
fueron objeto de sendas retrospectivas simultdneas en el museo, en 1941. Para
entonces, muchos surrealistas ya habian llegado a Nueva York como exiliados de la
guerra de Europa.

Mird retomo el contacto con viejos amigos entre los exiliados que todavia no
se habian ido, y cuando llegdé a América, en 1947, establecidé nuevos contactos.
Todos los artistas cuyas obras se muestran en esta sala estaban activos en Nueva
York durante aquellos afios. Sin embargo, los incondicionales de Mir¢ (en particular,
su marchante, Pierre Matisse; el conservador James Johnson Sweeney, y el critico
Clement Greenberg) lo distanciaban decididamente del surrealismo, que
consideraban un movimiento literario y que creian que se identificaba de manera

demasiado estrecha con Dali.
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Los grabados y el Atelier 17

El grabador Stanley William Hayter trasladd su taller de Paris a Nueva York en
1940. Su propia experimentacion y su generoso apoyo a otros atraian a artistas de
muchos origenes y diferentes generaciones que querian trabajar juntos en un
ambiente de creatividad. Sobre todo interesado por desarrollar métodos de grabado
y aguafuerte, Hayter también estaba muy implicado en la promocidn del grabado en
toda la ciudad.

Miré pas6 meses trabajando en el Atelier 17 en 1947. Alli disfrutaba de un
ambiente creativo e internacional, trabajando con artistas como Louise Bourgeois,
Minna Citron y Alice Trumbull Mason. Empezd haciendo grabados para un libro de
Tristan Tzara, LAntitéte, y explord con entusiasmo nuevas técnicas. Sus
improvisaciones quedaron registradas en una pelicula de Thomas Bouchard, que
también filmd a Mird trabajando en el gran mural de Cincinnati pintado en el
estudio del artista Carl Holty en Spanish Harlem. Los artistas de Nueva York lo
visitaban cuando el mural estuvo terminado, en el verano de 1947, y la obra
terminada se exhibi6 en el Museum of Modern Art antes de ser trasladada a

Cincinnati.
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Constelaciones, 1940-1959

Las obras de esta sala representan dos historias entrelazadas a lo largo de
mas de veinte afos. Mird consideraba Naturaleza muerta del zapato viejo como «la
pieza capital de mi obra». La adquirié en 1938 la pintora Peter Miller (cuya obra se
expone en la sala contigua), y fue importante para Arshile Gorky cuando la vio en la
retrospectiva de Mird de 1941 en Museum of Modern Art de Nueva York.

Dos meses antes de aquella retrospectiva, y aislado en Espafia, Miré habia
completado la serie de gouaches que se conocerian como Constelaciones. Fueron
muy célebres y tuvieron una gran repercusion en Nueva York cuando Pierre Matisse
las expuso a principios de 1945 como las primeras obras procedentes de una
Europa en guerra.

Al cabo de poco mas de una década, Matisse dirigio una edicidn limitada de
pochoirs o estarcidos. Los estarcidos, con textos de André Breton que respondian a
cada imagen, habian sido realizados por el maestro impresor Daniel Jacomet bajo la
supervision de Miré, y se publicaron en Paris, Nueva York y Los Angeles en 1959.
Miré habia imaginado que la exposicion de los originales permitiria ver la parte

anterior y la posterior, un deseo que se cumple en esta sala.
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Possibilities |

A principios de 1945, Barnett Newman escribio: «Miré marca el inicio de un
nuevo movimiento artistico [...] es el creador de un nuevo idioma, el pionero en un
nuevo campo que cambiara el rostro del arte durante muchos afnos». Este
entusiasmo reflejaba el impacto de las Constelaciones. También anticipaba la
acogida que Mir¢ tendria al llegar, dos afios mas tarde, porque -proseguia Newman-
«En Nueva York ya ha aparecido un movimiento espontaneo de diversos artistas que
estan avanzando, a partir del concepto de Mird, hacia un nuevo campo de la
abstraccidn subjetivan».

En 1947, Clement Greenberg ya consideraba «inadmisible que cualquier nueva
pintura que [...] avance las fronteras del arte histéricamente pueda medirse menos
con Mir6 que con Matisse y Picasso». Otro escritor aplaudié la nueva exposicion del
artista como «fresca y espontdnea, una experiencia que se renueva cada vez». Este
contexto se amplié en Possibilities, una publicacién de un solo nimero editada
principalmente por el artista Robert Motherwell y el critico Harold Rosenberg. En
ella se publicaron reproducciones y citas de aquellos artistas -entre ellos William
Baziotes, Jackson Pollock y Mark Rothko- cuyo desarrollo individual habia sido

estimulado por el ejemplo de Mird.
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Possibilities Il

En una entrevista de Francis Lee para Possibilities, en junio de 1947, Mird
identifico el momento de la posguerra como un «periodo de transicidn». A |a
pregunta de qué pensaba de los pintores norteamericanos, respondid: «me gustan
especialmente su entusiasmo y su frescura», y anadié que su «fuerza y vitalidad»
eran potenciales influencias. Las notas originales de la entrevista muestran que
Lee habia preguntado especificamente por los artistas expuestos en la galeria de
Samuel Kootz, citando a William Baziotes, Mark Rothko y Robert Motherwell (editor
de Possibilities). Miré afirmé que conocia su obra.

Pronto cogid impulso un intercambio transatlantico. Peggy Guggenheim
caus6 sensacion cuando expuso su coleccidn de arte europeo y americano en la
Bienal de Venecia de 1948, y dos afios mas tarde montoé una exposicién individual
de Jackson Pollock en Venecia. La caligrafia y la incrustacidn incorporadas a E/ so/
rojo en 1948 demuestran la respuesta de Mir6 a la energia que admiraba en sus
colegas neoyorquinos. Cuando el coleccionista de Washington Duncan Phillips
adquirio el cuadro en 1952, lo incluyé inmediatamente en Painters of
Expressionistic Abstraction, junto con obras de Pollock, Adolph Gottlieb, Alfonso
Ossorio, Theodoros Stamos y otros, reconociendo asi la posicion preeminente de

Miré en las novedades de aquel momento.
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Lineas volantes, 19511953

El gesto enérgico como expresidn de un encuentro personal con el mundo
caracterizaba a la pintura de muchos artistas de Nueva York. Este rasgo se
combinaba con una tendencia a la gran escala, y las pinturas a menudo envolvian al
espectador llenando su campo visual. Jackson Pollock era el que se consideraba
que marcaba el ritmo; Elaine de Kooning escribid sobre esta tendencia en 1949
hablando de «lineas volantes [...] salpicadas en colores intensos y puros para crear
construcciones escultoéricas y nervudas». Aquel afio también propicio un
reconocimiento mas amplio cuando la popular revista Life publicé un articulo
destacado sobre Pollock con el provocador subtitulo «;Es el pintor vivo mas grande
de los Estados Unidos?».

Aquellos artistas que se reunian para los debates en los que se definia el
expresionismo abstracto en abril de 1950 eran un grupo autoseleccionado de
individuos (predominantemente masculino). Pero ese circulo pronto se amplio
considerablemente por efecto de la Ninth Street Show, una exposicion organizada
por artistas en 1951, que incluia una nueva generacion de artistas que trabajaban
con la abstraccion.

Después de haber pintado su mural para la Universidad de Harvard en
Barcelona, Mird visito los Estados Unidos por segunda vez en 1952 para verlo una
vez instalado. Se suscribio a revistas de arte americanas y probablemente
aprovechd la oportunidad para ver 715 Americans, en el Museum of Modern Art de

Nueva York, que incluia obras de Baziotes, Ferber, Pollock y Rothko.

i
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La nueva pintura americana

A pesar de tener que enfrentarse a dificultades extraordinarias, Lee Krasner
pintod Las estaciones en 1957, en una explosion de actividad. El verano anterior,
cuando estaba en Paris, recibio la noticia de que Jackson Pollock habia muerto en
un accidente de coche. Krasner, de luto, ayudd a montar la exposicidn
conmemorativa de Pollock en el Museum of Modern Art de Nueva York y retomé su
tarea de pintora en el estudio de su marido, ya vacio. Esta pintura procedente de
aquel kmomento de vida y muerte», como ella lo llam¢, sigue siendo sorprendente,
con el esfuerzo fisico del gesto corporal que se corresponde con formas amplias y
productivas. Cuando se incluyd en la exposicidn individual de Krasner, en 1958, un
critico reconocid que «la artista dirige sus composiciones, no solo se somete a su
material».

Es un caso flagrante de desigualdad de género que Krasner no se tuviera en
cuenta a la hora de confeccionar la lista de artistas del expresionismo abstracto.
Este movimiento fue internacionalizado por el Museum of Modern Art, en especial a
través de The New American Painting, que recorrio Europa en 1958-1959. Mird
asistid a la inauguracién cuando la exposicion llegd a Nueva York, en mayo de 1959,
durante su tercera visita a la ciudad. Asi se cumplié su deseo expreso de estar en
contacto con los pintores de alli, ya que «la pintura americana le interesaba

mucho».

12
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Campos de color

Las novedades de la década de 1960, especialmente en los campos de color,
dieron un nuevo impetu a la pintura en Nueva York. Tras la instalacion del mural de
ceramica de Miré en la Universidad de Harvard, en 1960, Josep Lluis Sert encargo
murales de Mark Rothko. El artista ided un ritmo de elementos verticales que son
evidentes en la tela preparatoria y que mantienen la fuerza que la luz,
desafortunadamente, ha hecho perder a los que estan instalados. Se pueden
comparar con la sutil saturacion del color de Helen Frankenthaler en el logro de la
luminosidad.

Quizas tanto en respuesta a la obra de ambos colegas como revisando sus
pinturas de |la década de 1920 en su retrospectiva de 1959 en el Museum of Modern
Art de Nueva York, Miro reinventd la relacidn entre signo y fondo en su obra. Por
medio de estampaciones de la palma de la mano y una energia explosiva, Mayo
1968 expresaba su adhesion a las manifestaciones estudiantiles de aquel ano.
También siguié experimentando con el goteo de pintura y trabajando con la tela
plana en el suelo. «Decis que he influido en una generacion de pintores mas
jovenesn, dijo en 1961. «Tal vez, pero también es cierto que he estado muy influido
por mi propio periodo». Esta generosidad era sintomatica de la apertura de Miro a

compartir novedades con sus contemporaneos.

13
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Proyectos para monumentos

Los nuevos espacios de trabajo acrecentaron la ambicion de Mird por llegar a
publicos mas amplios. El estudio de Palma disefiado por Sert le permitia reevaluar
pinturas guardadas. La adquisicidn, en 1959, de Son Boter, la casa contigua del siglo
XVIII, facilitd la produccidn de esculturas y propicid una variada secuencia de
«proyectos para monumentos». Lejos de las estatuas heroicas, esos proyectos
yuxtaponian objetos humildes, ensamblandolos para engrandecerlos. La admiracidn
de Mird por las obras de Ubd, de Alfred Jarry, apunta a una subversion subyacente
del monumento tradicional.

Mird y Sert habian hablado largamente sobre la interaccidn armdnica del arte
con la arquitectura. «Esta facilidad para establecer relaciones es una cualidad
arquitectodnican, escribio Sert en 1961, «esto hace [a Mird] especialmente adecuado
para moverse con comodidad en espacios amplios con conciencia de su escala».
Los promotores de los Estados Unidos mostraron muy buena disposicion a convertir
los proyectos de Mird en realidad, si bien los procesos eran lentos. El trabajo para la
ampliacidn de Personaje y pajaro (1970) para Houston durd cinco afos (1978-1982).
En el ano 1965 viajo a Chicago para plantear un encargo que no se materializd hasta
1981, aunque el modelo de bronce, Luna, sol y una estrella, esta en la Fundacic (en

el Patio Norte, fuera de esta sala).

14
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Hacia la Fundacio Joan Miré

Comentando su retrospectiva de 1959 en Nueva York, Miré dijo que permitia
«una autocritica rigurosa de mi obra». Aquel proceso se repitié en 1974, cuando
contempld su retrospectiva en el Grand Palais de Paris. El escritor Jacques Dupin
comento que el artista habia «centrado su atencidn en este proyecto, que se
convirtio en la gran preocupacion de sus dias y sus noches». Sin duda, la Fundacio
Joan Mird, que abrid sus puertas en 1975, se incubd con la misma dedicacion.

Algunas de las obras recientes mas ambiciosas de Mird se probaron en Paris.
Entre ellas estaba el Sobreteixim de los ocho paraguas (1973) y Manos volando
hacia las constelaciones (1974). Estas obras se vieron alli por primera vez, pero
luego se instalaron en esta sala. Un tapiz creado para la National Gallery de
Washington se vio previamente en la pared el doble de alta donde ahora cuelga el
tapiz equivalente de la Fundacid. Dos obras mas que se exponen aqui ubican la
Fundacid en la historia: el estudio preparatorio para el tapiz realizado para el World
Trade Center de Nueva York, que se perdio, junto con tantas vidas, en el 2001y, en
el espacio contiguo, la Fuente de mercurio, de Calder, creada para el Pabellon de la
Republica Espanola de la Exposicidon Internacional de Paris de 1937. Muy
apropiadamente, recuerda el proyecto en comun mas antiguo entre Calder, Serty

Mird.
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Objetos escultoéricos

La relacion de las personas con la escultura, la pintura y la arquitectura era
una preocupacién constante para Miré cuando empez6 a trabajar cada vez mas
para espacios publicos. Queria llegar a un publico amplio, mejorar la vida cotidiana
de las personas, y la Fundacid se convirtio en una potente expresidn de ese deseo.

Dando un nuevo uso a objetos cotidianos, permitid a su inventiva volver a
conectar con el publico. Sert contaba en 1976 cdmo Mir¢ iba reuniendo «fragmentos
de objetos seleccionados, recogidos a la orilla de los caminos [...] humildes,
sencillos, a menudo deteriorados», a los que, repintandolos o fundiéndolos, podia
dotar de una «cualidad noble e intemporal». Miré compartio esta practica con
contemporaneos de diversas generaciones, para los cuales la cultura de usar y tirar
reflejaba el estado de la sociedad moderna. Cuando, en 1961, el comisario William
Seitz trazo6 el mapa de esta practica para el Museum of Modern Art de Nueva York
en la exposicion The Art of Assemblage, su seleccion incluia desde Mird hasta
escultores mas jovenes como John Chamberlain, famoso por dar una nueva utilidad
al simbolo definitivo del suefio americano con los automoviles siniestrados.

Las esculturas totémicas de Jeanne Reynal estan en un registro diferente.
Con el color inherente a las teselas de los mosaicos, comparten con la obra de Mird

un inspirador sentido de la alegria de hacer arte con una finalidad publica.
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En torno a Miré

Thomas Bouchard empezé a filmar a Mird trabajando en Nueva York en 1947.
El resultado fueron dos documentales: Miré Makes a Color Print y Around and About
Mird, también filmado en Espafa en 1953. El segundo documental, mas largo, que
cierra la exposicidn, muestra a Mir¢ arraigado a las tradiciones culturales de
Catalufa.

Ya en 1920, Mird habia declarado que era un «catalan internacional», y fue
esta combinacidn de identidad y apertura lo que le granjed la simpatia de sus
colegas. Las obras de esta sala sustancian ese caracter internacional. Provienen de
los regalos en homenaje a Mird tras su muerte y de artistas que desarrollaban su
actividad en los Estados Unidos. Las relaciones se prolongan a lo largo de sus
carreras. Van desde la amiga surrealista de Miré Dorothea Tanning hasta el artista
espanol José Guerrero, mas joven, y Robert Rauschenberg. Sam Francis ya le habia
rendido homenaje en dos litografias de 1963 tituladas Para Mird, mientras que
Robert Motherwell simplemente habia declarado: «de Miré me gusta todo». Para
resumir su entusiasmo, decia, a modo de conclusidon: «El arte de Mir6 [...] tan
original que casi nadie tiene ninguna concepcidn de lo original que es, nos golpea

inmediatamente hasta lo mas profundon».
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